ZAMAN ICINDE DEGISEN BAKIS

Ismail Ozgur Sodanci

Derin olan hersey maske sever.
En derin seylerse imge ve meselden’
nefret eder.

Friedrich Nietzsche

Basimizi gevirdigimizde geriye bakabilecegimizi saniriz.
Bakisimiz yanilmaz gelir bize. Oysa akrepli yelkovanli
enlemli ve de boylamli bir denklemin huzursuz yapitidir bakis
[buz Ustiinde yagli girestir cinkli zamanda mekana gdlge
dustrmek]. Bakis durmadan kaymaktadir. Kaymak isi ve glcidir.
Dilin zannettigi gibi bakakalinmaz [imge sdzsel olani
duymaz]2.

Belki soyle sormali: Bakisin bu denli egemen olmadigi optik
derinligin imgeye pek bulas(a)madigi bir zaman bilinebilir
mi? Geri donip bakabilir miyim ona? Camera Obscura® hic
bulunmamis, gerg¢eklik karanlik kutularin i¢ duvarlarina hig
yansimamis gibi davranilabilir mi bugin [Kodak, Pentax,
Minolta g¢okuluslu sirket olmusken]? Koca reklam panolarini,
cizdanimdaki vesikalik fotografi, imge teknolojileri denilen
ve Ronesans’la baslatilabilecek birikimin sunduklarini yok
sayabilir miyim?

1 ) ) L
Mesel: (Arapga “emsal” kelimesinden) ornek, benzer, numune.

2 flhan Berk, Kitaplik, AJustos 2004, YKY, Istanbul.

3 Camera Obscura Latince’de “karanlik oda” anlamina gelir. EgJer kapali bir kutunun ya
da odanin bir yiizeyinde yeterli kiiciikliikte bir delik ag¢ilirsa, o delidin karsisindaki
gerceklik 1sik olarak deligin karsisindaki i¢ duvara ters olarak yansir. Golge, iz, vya
da kalip kavramlarinda kullanilanlardan oldukg¢a farkli olan bu yéntem fotografin
dolayisiyla bugiinki gdrsel imge teknolojilerinin atasi sayilir. Camera Obscura
sayesinde 0zellikle Roénesans’ta bircok ressam o zamana kadar resim sanatina hakim
olmayan derinlik perspektifi {izerinde uzmanlasma firsati bulmustur.



Bakisi ig¢ine alip yutan arsiz imgenin kapitalle gerdek
gecesi: reklam. Biz bu imge rejiminde 6§grendik bakmayi: ucuz
gizem, siritkanlik ve nihayet pornografi?’. “Bakisin
acgozliiliigiinii doyuran imge®” ile dogduk biiyidik. Goz
gezdirdigim, bakisimi dodgrulttugum seyler zahmetsiz ve
dolaysiz soyunmali oOnumde.

Oysa bakisin ezberini degil goéziin safligini ¢agirir g¢ogu eski
zaman imgesiG: titrek, mahgup, ketum. Baska bir temsil-teshir
ikliminde, bakisi indirmenin erdem sayildigi bir zamanda
kurgulanmistir ciinkii. Imgenin inatla ‘yiizeysel’ islenisi
bundandir. Imge ne teshir eder ne de edilir. Teshiri miimkiin
kilacak bakis oniine serili genis dikey bir eksen c¢ogunlukla
yoktur ki. Ornedin Osmanli’da imge eski ciltlerin mekanik
¢ogaltimdan bihaber yapraklari arasinda us sahibinin
kendisini bulmasini bekler. Kiuciktir ve yatay eksendedir.
Baska bir deyisle gdsteristen sakinir Osmanli. Imgeyi
duvarina asmaz. Sanki onda bakisi tahrik edebilecek gizil bir
gu¢ sezer. Zaten teshirci olmayan imgeler bile ince bir
hiilrmetle bakistan gizlenir’.

Osmanli’da imge hem 6rter hem de ortiliur. Nakis bir gesit
tesettir mekanizmasi igcerdiginden tasvir etmenin
ginahlarindan muaf tutulur. Nakis bakisi yluzeyinde karsilar
ve ig¢inde onun gezinebilecegi gergekg¢i bir perspektif
barindirmaz. Tersine onu bakana geri yansitarak perspektifli
imgenin olasi iluzyonunu bozar. Bakisi bdyle reddetmek
ginumiz bakis rejiminin temeli olan teshir ilkesiyle taban
tabana zittir. Islami dolayisiyla dogulu bir ontolojik
anlayisi, resmedilenin ne’ligiyle degil de nasil’ligiyla
ilgilenmenin liizumunu vurgular nakis®. Bu Bizans Anadolu’nun da
formiliudir: bakisa kilit vurup Otesine ¢agirmak, ikonayi
kendisini aradan ¢ekmek pahasina en genis anlaminda
mahremtanir kilip Gazali’nin ”“goénul gozi” dedigine sevk etmek.

4 Frederick Jameson, Signatures of the Visible (1992, Routledge, New York) adla
kitabinda soyle diyor: "The visual is essentially pornographic; films ask us to stare
at the world as though it were a naked body." [GOrsel esasen pornografiktir; filmler
sanki ¢iplak viicutlarmiscasina kendilerine bakakalmamizi ister.]

5 Zeynep Sayin, Imgenin Pornografisi, 2003, Metis, Istanbul.

6
Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis (The Seminar of Jacques
Lacan, Book 11), 1998, W. W. Norton & Company, New York.

7 Zeynep Sayin, Mithat Sen ve Beden Yazisi I, 2003, Ithaki, Istanbul.

8 Zeynep Sayin, Imgenin Pornografisi, 2003, Metis, Istanbul.
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(Solda) Albrecht Diirer’in Adem ve Havva adli yapiti (l6.yy., Prado Miuzesi,
Madrid, Ispanya). (Sagda) Nakkas Kalender’in Falname icin olusturdugu Adem
ve Havva kompozisyonundan detay (17. yy., Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul,
Turkiye) . Ayni dinsel oOykiiyl konu alan bu iki yapit yanyana incelendiginde
Osmanli nakkasin insan formunu naturalist bir egilimle dedil de bir c¢esit
kavram ressamligiyla ele aldigi, Avrupali ustanin detayci tasvir egilimine
karsin nakkasin hacim, derinlik, gdlge ve benzeri kaygilardan kendini
soyutladigi agik¢ca goriilebiliyor. Bu iki vyapit boyut ve sergilenme
pratikleri ag¢isindan da tamamen farkli iki gdrsel gelenedin Urinii: biri
dikey eksende genis bir bakis alanini gerektirirken digeri yatay eksende
elyazmasi bir cildin i¢ sayfalarindan birinde sakli. Bir diger deyisle
birincisi Dbakisin 1ilgisini ¢ekip onu hos tutmayi, ikincisi bakisin
arzularini Orseleyip sathinin ardindaki “geyizi” imlemeyi Oneriyor. Burada
sergilenmeye c¢alisilan bu iki farkli temel vyaklasim Seker Ahmed Pasa’nin
pentiir, Vincent Van Gogh’un uzak dodu minyatiirleri karsisindaki halini de
daha anlasilir kiliyor.

Osmanli bakisi nefs kapisinin esigi arzunun olusum yeri

sayar. Bu kapiya vurdugu kilit, kendi deyisiyle, hicabdir.
Zaten yaratanin dolayli imgesi saydigi bu alemi bir de kul
yapisi imgelerle bulandirmak dénemin inan¢ sisteminde “esas
musavvirin”® [Esma-i Hiisna: el-Musavviru'’] olarak adlandirilan

9 . ) ) ) ) . )
Musavvir; [Arapca “suret” kelimesinden] “tasvir eden, resim yapan, ressam, figurist”
anlaminda.



tanrinin 6vmedidi utang¢ verici udraslardandir [nakis
karsisinda hattin hemen hep O0ne ¢ikmasi da ikonafobiyi
ca§ristiracak denli ko&klil bu kabul yiiziindendir]. Oyle ki
teshir konusunda tedirgin, tiribiinlere oynamayan imgeler dahi
saygin bulunmaz'!. Osmanli imgesel simgeselligin iktidaraina
teslim olmayi ve yenik dusmeyi en bastan reddeder'? [korlik
iste tam da bu ylzden usta nakkasin mikafatidir. Bakisin yol
verdigi nefs nihai bir tesettiirle ancak o zaman susar'’].

Fakat bugiin mahrem ne ilkel. Sakli geger akge degil artik.
Gosteren degil goster (e)meyen hicab duymali sanki. Eski imge
uygunsuz ve de zor.

Ne de olsa

Yeni g¢agda gozle basliyor tiiketme

Bakisin arzularaiyla palazlaniyor

Ve artik kapitalist ilahiyata yetmiyor

Herseyi goren tanrinin kati.

O bakisin iktidarini da istiyor“:

Bilmem kag¢bin pikselle bakisi azdirilip doyurulan
Asiri teshirci bir ummet kurgulanaiyor.

Biz bakiyoruz [bakisimiz, belki de en ¢ok bu ylizden, Bizans-
Osmanli gelenedinin teshiri oteleyen kisitli gdrsel
ktiltiruyle, Avrupa merkezli pentirin gdsterisci ama
alabildigine genis vitrini arasinda durmaksizin gidip
gelmekte].
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“Esma-i Hiisna” Islam dininde tanrinin doksandokuz isminin genel adi: Bu isimlerden biri:

“el-Musavviru.” “Herseye sekil ve 0zellik veren” anlaminda.

1 Fethi Arda, Abidin Dino Sergi Katalogu, 1970, YKY, Istanbul.

12 Zeynep Sayin, Imgenin Pornografisi, 2003, Metis, Istanbul.

13 Orhan Pamuk, My Name is Red, 2001, Alfred A. Knopf, New York.

14 Michael Foucault, Biiylik Kapatilma, 2000, Ayrinti, Istanbul.



